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Ozet

GUnudmizde insanlarin mizigi daha ¢ok internet ortamindan dinledigi ve albim kapaklarina eskisi kadar 6nem vermedigi
duslnulse de, bu gorseller yakin mizik tarihi boyunca énemli belirleyiciler olmustur. Grafik tasarim birgok alan gibi mizik alani ile
de iletisim halindedir. Grafik tasarimin hammaddesini olusturan gorsellik ise, algi sistemimizi dogrudan etkiler ve dolayisiyla
zihnimizde kalicilik saglar. Albiim kapagi tasarimcisi bir anlamda, isitme duyusuna hitap eden bir 6geyi (muzik) gorsellestirmeye
galisir. Dinleyiciye muzik eserini 6nceden gorsel olarak sunarken, zaman zaman mizigin tarzini, albimin yasattigi genel duyguyu
hissettirmek agisindan, icerige de bagh kaldigi gérilmektedir. AlbUmlerin satin alinmasinda ise albim kapaklarinin etkili oldugu
aciktir. Gegmis vyillardan bu yana farkh sanat akimlarindan etkilenmek suretiyle degisik tasarimlar denenmistir. Tasarimlarin
gosterdigi degisimlerin ise dinleyiciler ile muzik kayitlari arasindaki iliskiyi derinlestirdigi gorilmustlr. Arastirmamizda, tasarimi
Thorgerson’a ait olan Pink Floyd albim kapaklarindan, gorsel olarak dijital ortamdan yararlanildigi hissini barindiran, fakat tamamen
gercek diinyaya ait olup, 6nemli Olglide dijital miidahale uygulanmamis olan tasarimlar segilmistir. Dokiiman incelemesinin
kullaniimis oldugu bu arastirmada, segilmis olan bes tasarimin albiim kapak hikayelerine kisaca yer verilmis ve sanat akimlarindan
ne sekilde etkilendikleri ayrintili olarak yorumlanmaya c¢alisiimistir.
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Analyses of Pink Floyd Album Cover Designed by Storm Thorgerson from the Perspective of Visual Art
Movements

Abstract

Album covers have been valuable determinants throughout the recent music history, even though it is thought that nowadays
internet is the main source for listening to music and people give less importance to these visuals compared to past. Graphical design
is related to music as well as many other fields. Visuality, as the core material of graphical design, directly influences our perception
system and provides memorability. Album cover designer actually tries to visualize an element (music) which refers to auditory
sense. It is observed that designer often also sticks to the content in order to emphasize music style and the general sensation of the
album while presenting the musical work in a visual form beforehand. It is obvious that album covers are influential in album sales.
Affected by different art movements, several designs were tried from past to present. It is seen that changes in designs expanded the
relationship between listeners and the music records. In our research, Pink Floyd album covers designed by Thorgerson were used.
Among them five designs, which aroused a feeling that digital media was used despite belonging completely to the real world and
having limited digital intervention, were selected. By using document analysis, this study briefly explained album cover stories of the
five selected designs and analyzed in detail how they were influenced by art movements.

Key words: Pink Floyd, Storm Thorgerson, alblim cover, visual art movements, design

1 Giris

Grafik tasarim birgok alan gibi miizik alani ile de iliskilidir. Tasarim, bir problemin ¢6ziimi demektir. Tasarim olgusu “bir
tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin gergeklesmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi Uriinlerin
timu” sekilde tanimlanmaktadir (Sozen ve Tanyeli, 2012, s.295). Bununla beraber tasarlama, “sanatsal deger tasiyan bir Grin
ortaya koymak amaciyla yapilan fakat Griinin gergeklestiriime asamasini icermeyen ¢alismalarin timd” olarak agiklanmaktadir
(S6zen ve Tanyeli, 2012, s.295). Tasarimci ise bu slreci yUriten kisidir. Becer (2013, s.32); tasarim sirecinin kendi iginde bir yapiya,
bu yapi arkasinda da bir planlamaya sahip olmasi gerektiginden, ancak, planlamanin oldugu yerde tasarim olgusundan soz
edilebileceginden bahsetmektedir.

Albim kapagi tasarimcisi bir anlamda, isitme duyusuna hitap eden bir 6geyi (miuzik); renk, doku, ton, bigim, yon, cizgi gibi
tasarim hammaddelerini; denge, oranti ve gorsel hiyerarsi, gorsel devamlilik, bitiinlik, vurgulama gibi tasarim ilkelerini ve fotograf,
illustrasyon gibi yardimci 6geleri kullanarak gorsellestirmeye galisir. Tasarimcinin, dinleyiciye muzik eserini 6nceden gorsel olarak
sunarken, zaman zaman muzigin tarzini, albimin yansittigi genel duyguyu vurgulamak agisindan, icerige de bagh kaldigi
gorilmektedir. Bunu yaparken cizgi, renk, doku gibi tasarim hammaddelerinin izleyicide biraktigi duyusal, optik vb. etkilerden
yararlanmaktadir (Becer, 2013, 5.56-62; Ugar, 2004, s.45-56). Ote yandan tasarim igin gerekli olan ilkeleri bilmenin yani sira, albiim
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kapaginin birgok duyuya hitap ettigi disiintlecek olursa, her tasarimin farkl bir bakis agisi ve hikayeyi de beraberinde getirecegi
aciktir. Bu sebeple oncelikle iletisim, gorsel iletisim olgularini agiklamak, grafik tasarim, grafik sanatlar ve ilgili tanimlari vermek
yerinde olacaktir.

iletisim, Ugar’in aktardigi sekli ile “diisiince ve duygularin, bireyler, toplumsal kiimeler, toplumlar arasinda séz, el-kol devinimi,
yazi, gorinti vs. araciligi ile degis-tokus edilmesini saglayan toplumsal etkilesim siireci” olarak agiklanmaktadir. En etkili olan
iletisim sekilleri ise gorsel ve isitsel iletisim olarak kabul edilmektedir (Ugar, 2004, s.18). Grafik tasarim da gorsel bir iletisim
sanatidir. Birinci islevi, mesaj iletmek ya da bir Griin veya hizmeti tanitmak olarak agiklanmaktadir (Becer, 2013, s.33). Daima bir
iletisim problemi ile ilgili olan grafik tasarim probleminin, genellikle iki boyutlu ylizeyler tzerinde ¢oziildiginden bahseden Becer
(2013, s.34); tasarimcinin, uygulama yontemlerinin yani sira gorsel algilamanin dogasini, gérsel yanilsamanin rolini ve sozel ile
gorsel iletisim arasindaki iliskileri de bilmek ve goz 6niine almak zorunda oldugunu agiklamaktadir. Grafik sanatlar ise, gesitli basim
ve ¢ogaltma teknikleriyle gergeklestirilirken, estetik bir isleve sahip olmanin yani sira, somut bir kullanim alaninda da ise yarar
nitelige sahip olan, resimsel ya da yiizeysel malzemenin tasarimi konusunu ele alan sanat dallari olarak tanimlanmaktadir (S6zen ve
Tanyeli, 2012, 5.121).

Gorsel hiyerarsiyi, tipografi, beyaz bosluk vb. tasarim elemanlarinin, tasarim igindeki vurgulanmak istenen mesaja baglh olarak
Olglilendirilmesi seklinde tanimlayan Becer (2013, s.70-71), hiyerarsiyi boyut disinda; renk, agiklik-koyuluk, uzaklk-yakinhk, konum
gibi elemanlarin da etkiledigini ve tasarimcinin gorsel hiyerarsi ile izleyicinin goziiniin tasarim Uzerinde yonlendirilebilecegini,
bunlara bagl olarak da tasarim iginde Ustlnlik gatismasina giren unsurlar arasinda dinamik bir iliski kurulabilecegini belirtmektedir.

Balkir'a gore gorsel kiltir, sanat tarihi, kiltirel ¢alismalar, sanat egitimi, antropoloji ve elestirel teoriyi iceren bir egitim
alanidir. Paul Duncum’in goriisiini de su sekilde aktarmistir; “Gorsel kiltir buginin diinyasinda anlam, goérsel alanlar, gorsel ve
popliler objeler, muzik, ses efektleri, resimler vb. olgularla etkilesim yoluyla tretilmektedir” (Duncum’dan akt. Balkir, 2011, s.1-2).
Gorsel kaltird Kinsoglu da; “iginde yasadigimiz ¢agin iletisim agi icinde gorsel imgelerin etkin gliciiniin ve bu glcin insanlar
Uzerinde yarattig1 etkinin ve birikimin adidir” seklinde tanimlamistir (https://sanatabiradim.wordpress.com/2016/10/08/gorsel-
kultur-gorsel-kultur-tanimlari [05.06.2018]).

Gorsel algi, algilanan kavrami goérsel ozellikleri gergevesinde duyusal ayrimsama yoluyla segme, diizenleme, tanimlama gibi
birtakim yaklasimlar olarak tanimlanmaktadir (Behrens, 1984 ve Hochberg, 1978’den akt. Eristi; Uluuysal ve Dindar, 2013, s.48). Bir
farkindalik durumu olan alginin, genellikle gorsel oldugundan ve gérme duyusu ile elde edildiginden bahseden Alpan; gorsel alginin
gorme duyusundan farkh oldugunu savunmaktadir. Algilama aninda beyin, bireyin beklentilerinden, ge¢mis yasantilarindan, diger
duyu organlarindan gelen duyumsamalarindan, toplumsal ve kiltiirel etmenlerden etkilenmekte ve birey bu asamada gelen
duyulari segme, bazilarini yok sayma, bazilarini gligclendirme, arada olusan bosluklari doldurma, beklentilerine gére anlamlar verme
islemlerini gergeklestirmektedir (Alpan, 2008, s.83).

Albim kapaklarinda yer alan gorsellerin iginde barindirdigi anlamlarin, bazi fikirleri sembolize etmek amaciyla ortaya giktig
dustnulirse, sembol kavramindan da bahsetmek yerinde olacaktir. Ugar (2004, s.24); sembolu, bir kavrami temsil eden somut bir
sekil, bir nesne, bir isaret, bir s6z veya bir hareket olarak tanimlamakta ve sembollerin, evrensellesmis sessiz bir dil olduklarini
vurgulamaktadir. Kara (2008, s.6) ise sembolden, duyu organlariyla algilanamayan herhangi bir soyut kavrami, diisiince ve olguyu
aciklayan, canli ya da cansiz somut gosterge seklinde s6z etmekte ve sozcik anlaminda simge ile 6zdes tutuldugundan
bahsetmektedir.

Albim kapagi tasarimini etkileyen baslica unsurlara galismanin kapsami agisindan deginmek gerekecektir. Bu kapsamda
tasarimin gerek hitap edilen kitle gerekse temsil edilen igerik ile bir uyum iginde oldugu / olmasi gerektigi ayrica genellikle dinleyici
kitlenin gorsel algisi ve kiiltiirel 6zelliklerinin de g6z 6niinde bulunduruldugu gorilmektedir. Kara’nin (2008, s.11) da vurguladig
Uzere, ilk alblm kapag orneklerinde, sanatgl fotograflarindan yararlanilirken zamanla farkl arayiglar igerisine girilmis, degisik
teknikler denenmistir. Ayrica 1920’lerden 6nce yapilmis kayitlarin, sadece kaydi yapan sirketin bilgilerini barindiran bir kagit kap ile
piyasaya ¢ikmis olduguna, 1920’lerdeki klasik muzik kayitlarinin albim seklini aldigina fakat onlarin da mizik ve sanatgiyi tanitacak
unsurlara ¢ok az yer verdigine deginmektedir. Durmaz ise, 1940 yilina kadar, piyasaya sirilen albimler igin albim kapag
kavraminin gelismedigi ve standart diiz kahverengi ambalaj kagidi kullanildigina, ilk kez Columbia Records biinyesinde geng bir sanat
yénetmeni olan Alex Steinweiss’in, 78 rpm’lik ‘Rodgers and Hart’ adli albim igin kapak gizimi yaptigina isaret etmektedir (Durmaz
2006’dan akt. Kara, 2008, s.13). Loryan ise bunun, dinleyicilerin muzik kayitlariyla kurdugu iliskiyi derinlestirdigine ve birkag ay
icerisinde satiglarin sekiz kat kadar arttigina deginmektedir (Bon Pur Loryan, http://bonpurloryan.com/2014/09/30/album-
kapaklari-nasil-icat-edildi [03.04.2018]).

Kara, (2008, s.13) daha sonraki yillarda yazinin ve sanatgl fotograflarinin bir arada kullanildigini, 1940’lara dogru bilimsel
diizenlemelerin tasarima dahil oldugunu ve 1950’lerin sonlarinda ise farkh sanat akimlarina bagh olarak, tasarimlarin bigimsel
ozelliklerinde degismeler goruldigiini vurgulamaktadir. Ayrica; tasarimlarin, dénemine ve sahip oldugu estetik anlayisin 6zelligine
gore belirgin karakteristik bicim o6zellikleri gosterdiklerini, buna bagh olarak da tasarimcilarin o dénemi etkileyen baslica sanat
akimlarindan etkilendiklerinin distinaldGguni belirtmektedir. Kara’nin (2008, iii) da vurguladigi tizere, 1950 ve 1980 yillar
arasindaki baslica mizik tirlerinin dinleyici kitlelerine sunulan muzik albimu plak kapagi tasarimlarinin, o kitlenin yansittigi ayirici
imgelerine, bicim ve renk 6zelliklerine sahip olduklar gortlmektedir. Yine Kara’ya (2008, s.19) gore, dinleyici kitlenin gorsel algi
durumunun belirlenmesi; albimiin ve sanatginin mizikal yapisina uygun bigim ve renklerin belirlenmesi; tarz ve anlayislara gore
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ozgun fikirler gelistirilmesi; tipografik unsurlarin yapiy1 destekleyecek sekilde segilmesi; kompozisyon égelerinin bir kimlik yansitacak
sekilde bir araya getirilmesi, albim kapak tasariminda dikkat edilmesi gereken unsurlar olarak siralanmistir.

AlbUim kapak tasarimlari incelendiginde, goreceli olarak daha az alan kaplamalarina ragmen, albim kapaklarinin etkili mesajlari
bir arada tasidiklarini 6ne siiren Durmaz (Durmaz 2006’dan akt. Kara, 2008, s.19); bunun tasarimcinin basarisi oldugunu belirtirken,
tasarimcinin, mizigin ruhunu anladiginin ve dogru gorsellestirdiginin kaniti oldugunu da ifade etmekte, grafik Griin olarak tasarimin,
tanitimi yapilan igerik ile arasindaki iliskiyi yansittigi Gzerinde durmaktadir.

Gergekten de yakin populer mizik tarihi icerisinde karsimiza g¢ikan ve genis bir kitleye ulagsmis olan albim kapaklarinin
tasariminda ¢ok farkh kriterlerin bir araya geldigi gortlmektedir. Bir grafik tasarim Griinlin basarisinin, mesajini hedef kitleye
iletebilmesine bagh oldugunu 6ne siren Yiicebas (2006, s.13) ise koti tasarlanmis bir Griinln izleyenle iletisim kurmasinin mimkin
olmadigini, saglikli bir iletisim igin grafik tasarimcinin birgok farkl alanda uzmanlasmasi gerektigini belirtmektedir. Grafik tasarimin,
bircok alani i¢ ige girmis halde blinyesinde barindirmasi, tasarimcinin da bu alanlar Gzerinde uzmanlagsmasini gerektirmektedir.
Grafik tasarimin kapsadigl alanlarin genisligi, her birinde uzmanlasmayi zorlastirsa da tasarimci, belli bir mesaj iletmek amaciyla
Uzerinde galistigl alanda yeterli 6lglide bilgi sahibi olmaldir. Yeterli bilgi sahibi olunmasi, tasarimin bilingli yapilmasini beraberinde
getirir. Dolayisiyla iletiimek istenen mesaj, yansitilmak istenen his ve duygular, karsi tarafa dogru ve etkili bigimde aktarilmis olur.
Etkili aktarim, ayni zamanda tasarimcinin edindigi bilgi birikimini farkli bakis agilari kullanarak harmanlamasi ile gergeklestirilebilir.

Bu arastirmada kendine belli bir tarz yaratmis olan tiim tasarimcilar gibi, Storm Thorgerson’un tarzi irdelenerek, tasarimi Storm
Thorgerson’a ait Pink Floyd albim kapaklarina gérsel sanat akimlari agisindan yorum getirilmeye ¢alisiimistir.

1.1  Sanat Akimlarina Genel Bakis

insanoglu ilk ¢aglardan itibaren, gorsellikle i¢ ice olmustur. Yizyillar ilerledikce, sanat daha sistematik bir cercevede uygulanir
hale gelmis ve buna bagli olarak da sanatgilar belirli sanat akimlari ¢evresinde toplanir ve onlari takip eder olmuslardir. Literatlrde
birgok gorsel sanat akimi yer almakla birlikte, arastirmada bu sanat akimlarindan, segilmis olan albim kapaklarinin yansittigini
dusindiiklerimize yer verilmistir.

1.1.1  Realizm (Gergekgilik)

“Resim ve heykel sanatlarinda, yapiti olusturan betilerin sanat disi diinyada rastlanan gergekliklere dogrudan goénderme
yapmasini amaglayan anlayis” (Sézen ve Tanyeli, 2012, s.115) seklinde tanimlanan realizm anlayisinda; meydana gelen her yapitta
yer alan her betinin gergekte de var olan canli ya da nesne olmasi zorunlulugu ve bu betilerin gercek diinya ile iligkilerinin bulunmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Secilmis olan albiim kapaklarinda, gorsel agidan dijital ortam mudahalesi olmasi hissinin yani sira,
gercekgilik hissi de yer almaktadir. Giris kisminda da vurguladigimiz gibi secilen albim kapak tasarimlarinin, gergek ve planlanmis
ortamlar igerdikleri bilinmektedir.

1.1.2  Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Ekspresyonizm, 20. ylzyilin ilk yirmi yili iginde, 6zellikle Almanya’da gelisen bir modern sanat akimi seklinde tanimlanmakta;
izlenimcilige bir tepki olarak belirdigi, dis gercekligi sadakatle yansitmayi yadsiyarak, sanatginin ruh durumuna, amaglarina hatta
politik tercihlerine gore isledigi betileri deformasyona ugratmasina olanak verdigi ve renk diizeninin keskin karsithklar olusturacak
bigimde ele alinisinin da bir diger 6zelligi oldugu vurgulanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2012, 5.97).

Ekspresyonist sanat kesin kisisel agiklamalara deger vermekte, bu tlirden agiklamalari neredeyse zorunlu saymaktaydi.
Sanatginin 6zel duyarliliga sahip oldugunu, gorilenin ve hissedilenin bu duyarhlikla algilanmasi gerektigini vurgulamaktaydi. Duyular
ve duygulara bagh aktarimi saglamayi amaglayan bu akim, sanatginin igsel gergegi olan gorintlniin kisisel anlayis ve tarzi ile
yogrularak esere yansitilmasi olarak da nitelendirilebilir. Dolayisiyla izleyici igin beceriksizce ortaya konmus gibi goriinen bir eser
aslinda “sanatginin kendi algisini, yorumunu, tarzini, distincelerini igermektedir” yorumunu da getirebiliriz. Bu durum 19. yizyilda
algilama psikolojisinde gorilen gelismeler sayesinde daha rahat anlasiimistir (Lynton, 1982, s.38).

1.1.3  Kiibizm

“Izlenimcilige tepki olarak ortaya ¢ikan resim akimi” tanimiyla kaynaklarda gegen kiibizm, analitik ve sentetik kiibizm olarak iki
ayri dénemden olusmakta ve geleneksel resim anlayisina yonelen en gigli karsi ¢ikislardan biri olma 6zelligini tagimaktadir (S6zen
ve Tanyeli, 2012, 5.185-186; Eroglu, 2006, s.219-220). Soyut bir sanat gérinimiinde olmasina ragmen, sanatginin tuvale gergekligi
hem duygusal hem de entelektiel agidan aktarmasini icermekte ve geleneksel olan nesneye tek bakis agisindan yaklasmayi
reddedip, bircok bakis agisini kullanarak gergeklige cesitliligi getirmektedir (Bektas, 1992, s.40). Kibistler dogayi birebir taklit
etmeyip, geometrik sekillere indirgeyerek soyutlamakta, klasik normlari kirmakta, perspektifin getirdigi mekansal illizyonu iki
boyutlu planlara ¢evirmektedirler (Bektas, 1992, s.40-41). Gombrich’e (1986, s.452) gore de kibistler, figirii betimlemeyi timden
kaldirmayi degil, onu yeniden gézden gegirmeyi amaglamiglardir.

Nesneleri ¢cok sayida degisken bakis noktasindan ve farkli anlarda ayni resim diizlemi tizerinde betimlemeyi amaglayan kibistler,
nesnelerin sadece Ug boyutlu gergekligini betimlemenin 6tesine giderek onlara bir de zaman boyutunu katmayi denemislerdir ve bu
amac nedeniyledir ki, resmin bi¢im sorununu 6n plana alip rengi ikinci plana atmislardir (S6zen ve Tanyeli, 2012, 5.185-186).
Kubistlerin bu ¢ok yonli bakis agisi, ayni karede art arda siralanmis birgok ani resmetmeleri ve bdylece resimler iginde zaman
kavramini kullanmalari, eserde devingen yapiy! beraberinde getirmistir. Klasik formlarin kirilarak figiir ve nesnelerin soyutlanmasi ile
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meydana gelse de kiibizm tam olarak soyut sanat olarak gegmemekte ve sanatginin yorumlarini igermektedir. Bu durum kibistlerin
dogayi ve gergekte var olani kiibik bigcimler halinde yansitan eserler ortaya koymalarindan da anlasilabilir.

1.1.4  Fiitiirizm

“Italyan sanatina 1910’dan 1930’lara dek egemen olan sanat akimi” (Sézen ve Tanyeli, 2012, s.112-113; Eroglu, 2006, 5.162)
olarak tanimlanan fltirizm, ayni zamanda yasamda hareket, degisim ve dinamizmin sanata da yansitiimasi gerektigini savunan bir
edebiyat akimi olarak kabul edilmektedir.

Gegmis sanat dislince ve bigimlerine karsi ¢ikan akim, yayinladigi manifesto ile makine ¢agini, hizi, modern yasami ve devrimi
yucelterek, burjuva toplumunun gelenekselligine, duygusalligina, ahlak anlayisina karsi ¢ikmistir (Bektas, 1992, s.42-43). Bir yazin
hareketi olarak baslasa da gorsel sanatgilar tarafindan uyarlanmis ve fitiirist ressamlar da ¢alismalarina hareket, enerji ve sinematik
sekansi katmislardir (Bektas, 1992, s.44). Modern gagin getirdigi modern yasantinin ortaya koydugu bu akim, strekliligi, degiskenligi,
hareketliligi savunurken geleneksel olani tamamen reddetmektedir. Duraganligin, evrenin dinamikligine ve canlligina ters
distiglinii savunan futiristler, eserlerini makinelesmenin beraberinde getirdigi hiz ve sirate ovgller yagdirarak ortaya
koymaktadirlar.

1.1.5 Dadaizm

1916’larda ortaya atilan, edebiyat, tiyatro ve gorsel sanatlar alanlarinda etkili olan akimdir (S6zen ve Tanyeli, 2012, s.81). I.
Diinya Savasi’nin katliamlarina ve budalaligina duyulan nefretten dogan bu hareket, sok etkisi yaratan tekniklerle ve alay ederek,
teknolojik ilerlemelere kori koriine baglanmanin yizeyselligini, toplumun yozlagsmasini, savas, gelenek, din, sanat gibi tiim yerlesik
degerleri protesto etmektedir (Bektas, 1992, s.45). Dada sanatinin ayirici 6zelliklerinden biri gesitliligidir ve dadacilarin ortak yani,
yenilikciligi benimseyerek, sanatin ne olmasi gerektigi konusundaki yerlesmis goruslere karsi ¢ikmalari, yerlesik degerlerle
hesaplasmalari olarak gérilmektedir (Lynton, 1982, s.130). Kural ve dogmalari reddeden ve bunlardan kurtulmak isteyen dadacilar,
sanatcinin kendi gercegine daha ¢ok yaklagmasini savunmuglar ve bilingsizce yapilanlarin etkinligini fark edince spontane olani planli
davranisla birlestirmenin yollarini aramislardir (Bektas, 1992, s.46). Akimin amaci, modern diinyanin anlamsizligi ile dalga gegmek
olup, dadaistler fikirlerini akla ve alisilmisa karsi koyarak ve aykiri isler yaparak, anlasilirhigin disinda farkli sanat eserleri tireterek
hayata gegirmislerdir.

1.1.6  Metafizik Resim

1917’de italyan ressamlarca baslatilan bir resim akimi seklinde tanimlanmaktadir ve fiitiirizme tepki olarak ortaya atilmistir
(Sézen ve Tanyeli, 2012, s.205). Nesnelerin yalin ve saygin bir anlayisla resmedilmesinin, onlarin anlasilmaz hatta etkileyici
ozelliklerini ortaya g¢ikardigi distinilmektedir. De Chirico ve Carra olagandisi nesneler secen ve bunlari sasirtici iliskiler icinde
yansitan akim uygulayicilari olarak gegmektedirler (Lynton, 1982, s.162). Metafizik resimde, savasin getirdigi yalnizlik, durgunluk ve
huzursuzluk ortaminin da etkilerini yansitan gergekiistlici bir tutum savunulmus; buna bagh olarak da resimlerde abartiimis
perspektif teknik ile betimlenmis bos kentsel mekanlar ve bunlar iginde yer alan kuklaya benzer hareketsiz insanlar, degisik nesneler
cizilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2012, s.205). Eserler, izleyicide gizemli, sikintili hatta melankolik hisler uyandirmakta, yasanirliktan uzak
sekilde resmedilmis mekanlar ise bu duygulari pekistirmektedirler. Geometrik diizene sahip bu mekanlarda yer alan ve dikkat gekici
abarti golgelere sahip olan figiirler ve nesneler ise tam bir hareketsizlik icinde bu duygulari desteklemektedirler.

1.1.7  Konstriiktivizm (Yapisalcilik)

Genelde, ¢agdas malzemeleri kullanan ve geometrik bir kompozisyon anlayisini benimseyen ve bu malzeme ve teknikleri
ylcelten bir bicimlendirme ¢abasi sergileyen bu sanat akimi, 1920’li yillarda Rusya’da ortaya ¢ikmis ve fiitlirizme benzer sekilde,
yeni bir diinyanin insa edilmesi gerektigini iddia ederek, bu insada sanatgilarin birer teknisyen, miihendis, bilim adami gibi gérev
almasinin 6nemini vurgulamistir (Sézen ve Tanyeli, 2012, s.175). 20. ylzyihn degisen sartlarina uygun bir estetik ortaya koyma
amaci tasiyan bu akimin en etkin temsilcilerinden biri olan Alexander Rodschenko, montaj ve fotografla tasarim yapma konularinda
oncl olmustur. Es zamanl hareket, Ust Uste gekimler, asiri yakin ¢ekimler, perspektif gériintiler ve bunlarin gogu zaman bir arada
kullanilmasi, géruntilerin ritmik olarak tekrari bu dénemde siklikla yararlanilan tekniklerdendir (Bektas, 1992, s.63-64).

Genellikle G¢ boyutlu eserler ortaya koymayi tercih eden konstriktivister, yaratici ve islevsel 6zellikteki ¢cagdas malzemeleri,
resimsel mekan yerine direkt mekanin kendisi iginde kullanarak bunu gergeklestirmislerdir. Akimin énemli temsilcilerinden olan gok
yonli sanatgl Rodschenko ise, fotograf diizleminde gérmeye alisilan paralel gorintiiniin aksine, ¢cok farkl bakis agilarindan gekilmis
perspektifleri tercih etmistir. Bakis agisinda 6zellikle birbirini kesen ¢apraz gizgiler, merdiven, apartman, pencerelerin olusturdugu
tekrar eden gizgiler gbze ¢arpmaktadir.

1.1.8  Siirrealizm (Gergekdistiiciiliik)

Kokleri dadaya dayanan ve bir grup geng Fransiz yazar ve sair tarafindan 1924’te Paris’te kurulan surrealizm, somut gergeklik
icinde daha gercek olan gergegi irdelemis; somut fakat birbiriyle iliskisi olmayan nesneleri bir araya getirerek, cakistirarak, gizli
anlamlar ortaya koymaya calismis ve riyalarin gorsellestiriimesini amaglamistir (Bektas, 1992, s.49-50). Bektas’a gore (1992, s.49)
surrealistler, insanin, sosyal ve ahlaki aliskanliklarindan kurtularak, sezgi ve duygularina 6zgirlik kazandirabilecegine inanmis;
insanin dogal diinyasi olduguna inandiklari fantezi, dis ve imgelemin Ust gergekligini acarak sanati uygarhgin dizenli ve kisith
kurallarina karsi kullanmayi hedeflemislerdir. Gergcek olarak kabul edilenin arkasindaki ‘daha gercek’ olan dinyayi arastiran
surrealistler, yapitlarinda duslerden, bilingaltindan ve sezgilerinden sikga yararlanirlar ve tim bunlari gerceklerle birlestirerek
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kullanirlar. Strrealist akimin en ¢ok kullanildigi alanlar fotograf ve illiistrasyon iken, en 6nemli temsilcilerinden biri de Rene Magritte
olarak kabul edilmektedir (Becer, 2013, s.102-103). Bir baska stirrealist ressam olan Chirico’dan ¢ok etkilenmis olan Magritte ise
Thorgerson’i fazlasiyla etkilemistir. Thorgerson, bir roportajinda Magritte’den etkilendigini agikca ifade etmis; onun eserlerine
bakmaktan hoslandigini, ¢iinkii onu gillimsettiklerini vurgulamistir. Thorgerson ayrica, 6zimsemesi kolay fikirler barindiran bu
eserlerin diger insanlari etkiledigini diisindigun, fikirler icindeki garipligi, acayipligi ve fantezi ile ugrasmayi sevdigini, bu eserlerde
ne oldugu bilinmesine ragmen neden ve nasil oldugunun bilinmedigini ifade etmistir (www.youtube.com/watch?v=+40Syhr37xc
[12.05.2018]).

1.2  Pink Floyd Grubu ve Tasarimci Storm Thorgerson

Her biri 1940’li yillarda dogan ekip elemanlarinin, yasadiklari dénem itibariyla gocukluklarinda savas bunalimlarina sahit
olduklari, dolayisiyla da yaptiklari miizige bunu ister istemez yansittiklari yaygin bir goérustir (https://onedio.com/haber/tum-
bildiklerinizi-unutun-50-yili-asmis-bir-efsane-olan-pink-floyd-hakkinda-50-bilgi-714573 [11.05.2018]). Grup, bas gitarist ve vokalist
Roger Waters, klavyeci Richard Wright ve davulcu Nick Mason’a, Pink Floyd’un Pink Floyd olmasini saglayan isim gitarist ve vokalist
Syd Barrett’in katilmasiyla 1965 yilinda arasinda kurulmus ve kisa siirede muzik sanayisinin isleyisine karsi ¢ikan ‘underground’ tiri
miizigin dnde gelen temsilcileri haline gelmislerdir. ilk giktiklari andan itibaren, miizik elestirmenlerinin siniflandiramadigi sonradan
‘psychedelia’ olarak adlandirilan bir mizik yapan grup (Sadie, 2001, s.755), ses efektlerini, caz ve gitar sololarini kullanarak, diinya
ve insan sorunlari Uzerinde yogunlasan bir tarza hakim oldular ve belli bir sire sonra da kendi tarzlarini yayginlastirdilar
(https://onedio.com/haber/tum-bildiklerinizi-unutun-50-yili-asmis-bir-efsane-olan-pink-floyd-hakkinda-50-bilgi-714573
[11.05.2018]).

Mick Mason
Syd Barett
David Gimour

EBob Kiese

Foger Waters
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Sekil 1. Grup elemanlarinin grupta aktif olduklari yillar

Gruba kurulusundan sonra katilan gitarist David Gilmour, 6 Mart 1946’de Cambridge’te dogmustur (Watkinson ve Anderson,
1993, s5.18). Kendisine hediye edilen klasik bir gitar ile miizige merhaba diyen Gilmour, miikemmel ritim duygusu ve gitara olan
hakimiyeti ile dikkat gekmistir. Gilmour, kendi gibi okudugu okuldan sikilmis olan gocukluk arkadasi Barrett’in de ilk gitar hocaligini
yapmis ve gruba besinci eleman olarak dahil olmustur (Sadie, 2001, s.756).

George Roger Waters, 6 Eylil 194a’te Surrey’de dogmus (Sadie, 2001, s.755) ve Barrett gibi Cambridge Erkek Lisesi’'ne gitmistir.
Mimarlik okurken aldigi tim burslari mizik aletleri almak igin kullandiklarini ifade eden Waters. Londra’daki The Regent Street
Polytechnic’e geldikten sonra Mason ve Wright ile tanismis, birlikte bir¢ok grupta ¢almislardir. 1980’lerin sonunda Pink Floyd’dan
ayrilmasina ragmen parlak zekdsi ve entelektiel yapisi ile gruba ve vyapilan islere damgasini vuran isim olmustur
(https://onedio.com/haber/tum-bildiklerinizi-unutun-50-yili-asmis-bir-efsane-olan-pink-floyd-hakkinda-50-bilgi-714573
[11.05.2018]).

Richard (Rick) William Wright, 28 Temmuz 1945’te Londra’da dlinyaya gelmis (Sadie, 2001, s.755) ve The Regent Street
Polytechnic’e girdikten sonra Mason ve Waters ile tanismistir. Digerleri gibi mimarlikla ilgilenmeyen ve okuldan 6nce harmonium,
harpiscord ve c¢ello g¢almayr 0grenen Wright, Polytechnic’'te mimarligin  yani sira  muzik egitimi de almistir
(https://onedio.com/haber/tum-bildiklerinizi-unutun-50-yili-asmis-bir-efsane-olan-pink-floyd-hakkinda-50-bilgi-714573
[11.05.2018]).

Nicholas (Nick) Berkeley Mason, 27 Ocak 1945’te Birmingham’da dogmus (Sadie, 2001, s.755) ve varlikli bir aileye sahip
olmasinin da etkisi ile kiiglik yasta piyano, keman ve davul ¢almayi 6grenmistir. Polytechnic’te digerleri ile tanisan Mason, 1960l
yillarin en popiler gruplarindan Cream’in davulcusu Ginger Baker’in hayranidir ve teknik olarak da Baker'dan etkilendigi
gbzlenmektedir (https://onedio.com/haber/tum-bildiklerinizi-unutun-50-yili-asmis-bir-efsane-olan-pink-floyd-hakkinda-50-bilgi-
714573 [11.05.2018]).

6 Ocak 1946’da Cambridge’te diinyaya gelen Roger Keith Barrett nam-i1 diger Syd Barrett (Watkinson ve Anderson, 1993, s.13),
Waters ile ayni lisede okumustur. Muzikal yetenegi babasi tarafindan kesfedilen ve onun aldigli banjo ve gitarla cesaretlenen
Barrett’in, babasini 14 yasinda kaybetmesi psikolojik olarak travma gegirmesine neden olmustur. Londra’da Waters, Wright ve
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Mason ile tanisan Barrett, Pink Floyd'u kurduktan kisa siire sonra, igki, sigara ve uyusturucu gibi nedenlerle gruptan kopmus,
1968’de ise gruptan ayrilmistir. Grupta Ustlendigi s6z yazarligi gbrevini ise Barrett’in ardindan Waters Ustlenmistir (Sadie, 2001,
5.756).

Sirasiyla Sigma, The Megadeaths, The Architectural Abdabs, The Abdabs, The Tea Set, The Pink Floyd Sound, The Pink Floyd
isimlerini alan ve ‘progressive rock’in 6nclsi olarak bilinen grup, kuruldugu dénemin iki blues ustasi Pink Anderson ve Floyd
Council’in isimlerinden esinlenilerek son olarak Pink Floyd ismini almistir. Bu fikir Barrett’in aklina geldigi icin de, grubun kurucusu
olarak anilmaktadir  (https://onedio.com/haber/tum-bildiklerinizi-unutun-50-yili-asmis-bir-efsane-olan-pink-floyd-hakkinda-50-
bilgi-714573 [11.05.2018]).

28 Subat 1944’te Birlesik Krallik’ta Potters Bar’da diinyaya gelen ve Pink Floyd albim kapak tasarimlarinin birgoguna imza atmis
Unla bir grafik tasarimci olan Storm Thorgerson, Hipgnosis Ajansi’nin da kurucularindandir (https://en.wikipedia.org/wiki/
Storm_Thorgerson [13.05.2018]). Pink Floyd disinda, Led Zeppelin, 10cc, Bad Company, Peter Gabriel, Genesis, Yes, UFO, Audience,
Brand X ve daha birgok grup ve sanatglya tasarimlar yapmistir (Alleyne, 2014, s.253).

Hipgnosis, Londra merkezli bir tasarim ajansidir ve Storm Thorgerson, Aubrey Powell sonrasinda da Peter Cristopherson’un
katilimiyla hayata gecmis, 1968-83 vyillari arasinda varligini sirdirmustir (Alleyne, 2014, s.251). Alleyne, Thorgerson’un
tasarimlarda yaygin sekilde surrealist bir tarz kullanmakta ve gizemli anlatimlari tercih etmekte oldugundan; bunu yaparken de
olaylari gergekten canlandirarak uyguladigindan bahsetmektedir. Thorgerson da bir roportajinda, “Masamdaki bilgisayardansa
kafamdaki bilgisayari tercih ederim” diyerek bu tutumunu aciklamistir
(https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/apr/18/storm-thorgerson-dies-69-designer-of-album-covers-for-pink-floyd
[01.07.2018]). Boylece Hipgnosis, 1970’lerin rock albiim kapaklarinda hayali manzaralar, mekanlar olusturmustur (Alleyne, 2014,
s.252). Tum bunlarin dogrultusunda tasarimlarinda ¢ok farkli bir bakis agisi yakalayan Thorgerson, genellikle dijital ortamda
oynamalar yapmak yerine, gercek diizenlemeler yapmis; bu sahnelerin fotograflarini yeniden cekerek, diizenleyerek (zerinde
oynamalar yaparak, imaj, montaj ve kolajlar ile olusturulan tasarimlari tercih etmistir.

Rdportajlarindan birinde albiim kapagi olarak sadece vinil gormenin sikiciligindan bahseden Thorgerson, tasarimci tarafindan bir
seyin reklaminin  yapilmadigini, aksine o seyin neyle ilgili oldugunun reklaminin yapildigini  vurgulamaktadir
(www.youtube.com/watch?v= +40Syhr37xc [12.05.2018]). Ozellikle siirrealist ressam Rene Magritte’den etkilendigini belirten
Thorgerson’in, tasarimlarinda da genel olarak stirrealistlere benzer yaklasimlar sergilemekte oldugu sdylenebilir. Ayrica Man Ray,
Picasso, Kandinsky, Juan Gris ve Ansel Adams gibi sanatcgilardan da etkilendigini belirten Thorgerson, tasarim igin ¢alisma
metodunun, mizigi dinlemek, sozleri okumak ve mimkin oldugunca muzisyenlerle konusmak oldugunu da vurgulamaktadir
(https://www.theguardian.com /artanddesign/2013/apr/18/storm-thorgerson-dies-69-designer-of-album-covers-for-pink-floyd
[01.07.2018]). Thorgerson 90’larin basinda, tasarimci Peter Curzon ile Storm Studious’u kurmus ve ardindan fotograf¢i Rubert
Truman sonrasinda da tasarimci ve illistratér Dan Abbott onlara katilmistir (https://www.stormstudiosdesign.com/resume/
[01.07.2018]).

1968 yilindan itibaren grubun albiim kapak tasarimlarini yapan (inli ve grup Uyeleri ile gocukluk yillarina dayanan bir dostluga
da sahip olan grafik tasarimci, 18 Nisan 2013’te Londra’da yasamini yitirmistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Storm_Thorgerson
[13.05.2018]).

2 Yontem

Arastirmada, dokiiman incelemesi ve goérsel tarama yapilarak, segilmis olan albiim kapaklari sanat elestirisi yontemlerinden
akademik elestiri yontemiyle ¢6zlimlenmistir. Arastirma, Storm Thorgerson’un Pink Floyd igin tasarlamis oldugu albim
kapaklarindan, gergekte var edilen ortam ve diizenleme ile yapilmis olan albiim kapaklariyla sinirlidir. Segilen bu albim kapaklarinin
ortak oOzelligi; gorsel olarak ‘dijital ortamda yapilmis’ gorlintiisiine sahipken, ‘gercek bir ortam yaratilarak’ olusturulmus olmalaridir.
Grubun konser ve box set (birkag albimin bir arada sunulmasi) albimleri, yeterli bilgiye ulasilamamasindan dolayi arastirma
kapsami disinda birakilmistir.

3 Bulgular ve Tartisma

3.1  Grubun Storm Thorgerson Tasarimi Olan Albiim Kapaklari

Storm Thorgerson’a ait olan albiim kapaklarindan 5 farkh albim kapagi arastirma konusuna 6rnek teskil edecek sekilde segilmis,
arastirma konusuna uygunlugu yéniinden incelenmis ve yorumlanmistir. incelenen albiim kapaklarinin, bir¢ok farkl sanat akimini
icerdigi gozlemlenmistir.

3.1.1  Wish You Were Here

Gorselde (Resim 1) iki sira halinde karsilikli uzanan bloklarin ortasinda, takim elbiseli biri alevlerle kapli olan iki adamin el
sikistigl gorilmektedir. 12 Eylil 1975 tarihinde piyasaya siirilen ve ‘orada olmayis’i anlatan albimiin kapak tasarimi igin
Thorgerson, birgok fikir ortaya koymustur. Gruptan ayrilmis olan Barrett’in yedi yil sonra bir giin ansizin Abbey Road Stiidyolari’na
gelmesi, Thorgerson’in grubun kisisel iliskileri Gzerinden fikirler ortaya koymasini beraberinde getirmistir. Thorgerson’un disiincesi,
grubun tim Uyelerinin aslinda fiziken grupta olmalarina ragmen, zihnen bir arada olmadiklari yoniindedir ve grubun tam bir
birliktelik halinde olmadigini distinmektedir. Albim kapaginin tamamen mat siyah bir naylonla kaplanarak igeriginin
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gbériinmemesinin tam bir yokluk hissi yasatacag diistintlmuis olsa da, plak sirketi buna karsi ¢ikmistir. Boylece Thorgerson, ‘orada
olmayis’t yanan bir adamla anlatmaya karar vermistir. Cekimler sirasinda birgok zorluk yasanmis, dublorin biyig yandigi igin
dublérler yer degistirmek zorunda kalmistir (https://pinkfloydturk.net /2016/01/20/pink-floyd-album-kapaklarinin-hikayeleri/;
https://pinkfloydturk.net /2010/12/25/ tum-pink-floyd-albumleri-listesi/ [11.05.2018]).

HERE

TOU WEKE

Resim 1. Wish You Were Here albiim kapagi

Tasarimin realist akima uygun sekilde, iki tarafl blok halinde yapilar ve el sikisan iki adam olmak (izere gercek goriintiler icerdigi
gorilmektedir. Fakat ayni zamanda metafizik resim oOzelliklerinden olan, bos kentsel mekdnda kukla gorinimli insanlari
barindirdigi da sdylenebilir. Sokakta terk edilmislik hissinin olmasi, metafizik resmin barindirdigi melankolik havayi desteklemekte,
golgelerin sekilleri, yanan adamin bir kukla edasinda sabit bir hareket yapiyor olusu da bu havaya katki saglamaktadir. Tasarimda
yer alan yanan adamin normal bir hareket ile el sikismaya devam etmesi ise, tasarimcinin duygularini yansitmak istemesi seklinde
yorumlanabilir ve bu da ekspresyonist akim 6zelligi olarak karsimiza gikmaktadir. Tasarimci, yanan adamin i¢ diinyasini anlatmaya
calistig gibi, yanma eylemi sirasinda gergekte olamayacak bir hareket igerisinde bulunmasiyla, aslinda kisinin orada olmayisini
vurguluyor olabilir. AlbiimUn ismi ve kapak tasarimi igin hazirlanmis diger tasarimlar da bu duslinceyi destekler niteliktedir. Yanan
bireyin normal bir hareket sergiliyor olusu bir diger yandan da sirrealist akima uygun bir fikir ortaya koymaktadir. Tipki
surrealizmdeki gibi, somut olan fakat birbiriyle iliskisi anlamsizlik igeren bir durum, alev ve bireyin hareketi arasindaki iliskide de
gorilmektedir. Ayni zamanda bir riiyanin gorsellesmis hali gibi kabul edilebilecek bu hareket, gercek kabul edilenin arkasindaki
‘daha gergek’ olanin vurgulanmasi seklinde bir tutum olarak nitelendirilebilir. Boylece tasarimci tipki slrrealizmde oldugu gibi,
bilingaltindan ve sezgilerinden yararlanmis ve bu durumu gergek olan ile birlestirmistir.

3.1.2  Animals

Resim 2. Animals albiim kapagi

23 Ocak 1977’de piyasaya siirilen albimiin kapak Onerisi (Resim 2) Roger Waters'dan gelmistir. Kapakta 1930’larda Londra
merkezinde insa edilen ve artik terkedilmis olan komirle ¢alisan bir elektrik santrali olan Battersea ve havada ugan bir domuz
gorilmektedir (https://pinkfloydturk.net/2007/10/30/1977-animals/ [11.05.2018]). Gorselde yer alan bacalar arasinda ugmakta
olan domuz, 10 metre uzunlugunda ve 6 metre genisliginde bir balondur ve goriintiiniin elde edilebilmesi icin, Po ve Storm 11
fotografci ile cekimi gergeklestirmistir. Cesitli teknik aksakliklar, hava kosullarinin uygun olmamasi, balonun disip tahrip olmasi ve
tamirati gibi nedenlerden dolayi gekimlerin tamamlanmasi 3 giin sirmistir. Sonunda elde edilen gériintiler birlestirilerek kapakta
kullanilan son halini almistir (https://pinkfloydturk.net/2016/01/20/pink-floyd-album-kapaklarinin-hikayeleri[11.05.2018]).
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George Orwell'in Hayvan Ciftligi adli kitabindan esinlenilerek ortaya ¢ikan albimdeki pargalar, insanlarin hayvan tirlerine
benzetilmesi lizerine temellendirilmistir. Orwell kitabinda Sovyet komiinizmine géndermeler yaparken, Animals albiimiinde de bati
kapitalizminin egemenliginde Avrupa’daki insan tipleri irdelenip betimlenmek istenmistir. Bu amagla koyunlarin stiriiden ayrilmayan
bilingsiz insanlari;; domuzlarin insanlari ahlaki agidan yargilayan ahlak polislerini ve para, gili¢ sahibi olan kimseleri; kdpeklerin ise
acgozli ve arkadan bigaklamayr seven isadamlarini, hikiimeti ve vyargl organlarini sembolize ettigi dusinilmektedir
(https://onedio.com/haber/tum-bildiklerinizi-unutun-50-yili-asmis-bir-efsane-olan-pink-floyd-hakkinda-50-bilgi-714573
[11.05.2018]). Bu nedenle kapakta bir domuz resmi kullaniimasi istenmistir. Ayrica domuzun, Waters i¢in ‘umudu’ simgeledigi de
kaynaklarda yer almaktadir (https://pinkfloydturk.net/2007/10/30/1977-animals/ [11.05.2018]).

Tasarimin gorselinde yer alan elektrik santrali gercekte de var olmasiyla realizm akimini desteklemektedir. Santral, baca
sayilarinin grup elemanlarini temsil edisi nedeniyle tercih edilmis olabilir. Elektrik santrali bir diger yandan da modern diinyayi
temsil eden bir gorseldir ve bu yoniyle de makinelesmenin beraberinde getirdigi hiz, siirat ve hareketlilige dvguler yagdiran futurist
akimi da bilinyesinde barindirmaktadir. Bir albim kapaginda yer almasi garip karsilanabilecek elektrik santralinin tasarima dahil
edilmesi, bu yonlyle dadaizm akiminin 6zelligini yansitmakta; yine bir domuzun gokyiziinde ugmasi da akla ve ahsilmisa karsi
koyma 0zelligi ile akimi bir diger agidan desteklemektedir. Gokytiziinde sliziilen domuz, her ne kadar normalde karsilagilamayacak
bir gérintu olma 6zelligi ile stirrealizm akimini yansitsa da, bir diger yandan orada bulunusu, tasarimin fikri itibariyle ekspresyonist
akimin ideolojisini ortaya koymaktadir. Gorselde ugan bir domuz kullanma ve bunu bir santralle birlestirme fikri, insanlarin
hayvanlarla 6zdeslestirilmesi fikrinden ortaya ¢ikmistir. Yani tasarimci kendi duyu ve duygularina bagh olarak igsel gergekligini,
kisisel anlayis ve tarziyla birlestirerek ortaya koymus, kendi yorum ve dislincelerini yansitmaya g¢alismistir. Cekilen birgok fotografin
birlestirilmesiyle elde edilen tasarim, teknik itibariyle de konstriktivist bir tarz icermektedir.

3.1.3 A Momentary Lapse Of Reason

PINK FLOYD

Resim 3. A Momentary Lapse of Reason albiim kapagi

Kapak ¢ekimlerinde 700 adet Victorian tarzi demir hastane yataginin kullanildigi albim, 7 Eylal 1987 tarihinde piyasaya
ctkmustir (https://pinkfloydturk.net/2007/11/03/1987-momentary-lapse-of-reason/ [11.05.2018]). Tasarimda yastiklari ve carsaflari
ile hazirlanmig yataklar, nehre benzeyen bir goriinti olusturacak sekilde kumsal boyunca dizilmistir (Resim 3). Yataklarla denizin
arasinda kalan boslukta kopekler ve gokyliziinde bir mikrolight gbéze carpmaktadir. Bltin yataklarin dizilmesinin ardindan
gerceklesen siddetli yagmur, nehir goriintisiiniin sonunun segilememesine neden olmus ve cekimler iki hafta sonra tekrar
edilmistir.

Thorgerson, kapag tasarlarken, kullandigi yatak fikrinin iki nedeni oldugunu agiklamaktadir; bunlardan biri Yet Another Movie
pargasindaki sdzlerden, digeri ise Wish You Were Here alblimi igin tasarladigi segilmemis kapaklardan birinde yer alan karadaki
ylzicu fikrinin - yeniden yaratilmasindan kaynaklidir  (https://pinkfloydturk.net/2016/01/20/pink-floyd-album-kapaklarinin-
hikayeleri/11.05.2018]).

Tasarimin gorselinde yer alan obje ve betilerin kurgu olmasina karsin gergekte var oluslari, realizm akimina uygundur. Hasta
yataklarinin ritmik tekrarindan olusan gorintinin kullanilmasi gergeklikten uzak yoniyle siirrealist akimi desteklese de, teknik
olarak konstriktivist akim ile uyum saglamaktadir. Bireyin, goriintlisii nehri andiran birgok yatagin arasinda bulunmasi, bir igsel
bunalim ve akip giden dusiince selinin arasinda sikismighgi temsil ediyor olabilir. Sag tarafta yer alan kopekler, bu sikismishk
hissinden kurtulmaktaki engelleri, havada siiziilen mikrolight ise 6zgurlGgi anlatmaktadir yorumunu getirebiliriz. Beceriksizce ve
alakasiz sekilde bir araya gelmis gibi goriinen bu sembollerle, tasarimci kendi igsel gergekligini, kendi anlayis ve tarziyla ortaya
koymus ve ekspresyonist akimin mantigini kullanmistir. Mikrolight ayni zamanda, yansittigl hiz ve hareketlilik ile futtrist akimi da
desteklemektedir.
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3.1.4  Delicate Sound Of Thunder

22 Kasim 1988 tarihinde piyasaya siiriilmiis olan albiimiin kapak tasariminda (Resim 4), Thorgerson, Oppenheim’in Kiirk ile
Kaplanmis Fincan, Fincan Tabagi ve Kasik’i ve Dali’nin Kadehli Elbise’si gibi cesitli eserlerden etkilendigini ifade etmektedir. Bay Isik,
Dail'nin Kadehli Elbise’sindekine benzer sekilde lambalar giymis, Bay Ses ise kuslarla gevrilmistir. Kus seslerinin, Pink Floyd
konserlerinin baslangicinda heyecani artirmak igin kullandiklari gesitli ortam seslerinden biri oldugu bilinmektedir
(https://pinkfloydturk.net/2000/07/02/1988-delicate-sound-of-thunder/; https://pinkfloydturk. net/2016/01/20/pink-floyd-album-
kapaklarinin-hikayeleri/ [11.05.2018]).

Resim 4. Delicate Sound of Thunder albiim kapagi

Tasarima olan bir diger etkinin de, bir yandan Pink Floyd konserinde yer alip da diger yandan olayin sadece isitsel olmadigini
nasil ifade edebilecegini diisinmesi oldugunu da belirtmektedir. Boylece goruntiudeki Bay Isik ve Bay Ses ete tirnaga birinerek
karsilasmislardir (https://pinkfloydturk.net/2016/01/20/pink-floyd-album-kapaklarinin-hikayeleri/ [11.05.2018]).

Gorsel hem ortam hem de igerdigi betilerdeki gergeklikle, realizmin 6zelliklerini tagimaktadir. Bunun yani sira, bize gore uzakta
yer alan bireyin etrafinin kuslarla sarili olmasi, yakindaki bireyin ise tzeri lambalarla kaplanmis bir kiyafet giyiyor olmasi bir riiya
hissini uyandirmakta ve bu yoniyle tasarimcinin bilingalti diinyasini yansitarak sirrealist akimi desteklemektedir. Siirrealist akimin
yansimalarini tagiyan bir diger belirteg ise, tasarimda yer alan lambali adamin siirrealizm akimi igin 6nemli bir temsilci olan Dali’nin
Kadehli Elbise’si ile benzerlik gostermesidir. Tasarimci, albimin isminden yola gikarak, gok glirlltisiini kendine has bir tarzda
gorsellestirmis, Bay Isik ve Bay Ses’in karsilagsmasi seklinde bir yorum getirmistir. Thorgerson ayni zamanda, konserde kullanilan kus
seslerini de yansitacak kendine 6zgu bir dil kullanmistir. Alakasiz gortinen gorseller kullanarak kendi yorumunu hayata gegirmesi,
yine ekspresyonist akimin yansimasi olarak kabul edilebilir.

3.1.5 The Devision Bell

Resim 5. The Division Bell Here albiim kapagi

Grubun 1994 turnesine basladigi Mart 1994’te piyasaya siriilen albimin adini, parlamento Gyelerinin oylama igin ikiye
ayrilmasi zamaninin geldigini bildirmek icin Avam Kamarasi’nda ¢alinan ¢andan esinlenen, Hitchhikers Guide To Galaxy kitabinin
yazari Douglas Adams koymustur (https://pinkfloydturk.net/2007/11/04/1994-the-division-bell/ [11.05.2018]). Gorselde (Resim 5)
kullanilan ve agiz bosluklarindan arkada Ely Katedrali’nin goériind(igi, biri tas digeri metal birer ton agirhgindaki iki kafa heykeli, bir
tarlanin ortasinda yer almaktadirlar. Yapildiktan sonra kamyonla ¢ekim alanina getirilmis bu heykeller hava kosullari ve diger
sebeplerden 6tird iki hafta stiren gekimler boyunca medyadan gizlenmistir.

E-ISSN: 2602-4225 www.futurevisionsjournal.com



Storm Thorgerson’a Ait Pink Floyd Albiim Kapak Tasarimlarinin Gérsel Sanat Akimlari Agisindan incelenmesi 10

AlbUmin ana temasi olan ‘iletisimsizlik’, Thorgerson’a gore grup igin de gegerliydi ve buna dayanarak karsidan bakildiginda tek
bir ylz gibi gorinen, karsilikli duran iki ayri yiz fikrini gelistirmis oldu. Tasarimda iki farkh sekilden birini gorebilecek olan izleyici,
eger iki sekli de gorebiliyorsa bu izleyicinin tasarimla iletisime gegmesi anlamina gelecekti
(https://pinkfloydturk.net/2016/01/20/pink-floyd-album-kapaklarinin-hikayeleri/ [11.05.2018]).

Gorselde kullanilan heykeller her ne kadar sirrealist bir gorlintli ortaya koysa da, yer aldiklari ortam ve arka planda gériinen
katedral realizm akiminin 6zelliklerini tasimaktadir. Kullanilan heykeller, yine bilingaltinda yer alan dustinceleri temsil etmeleri
yoniyle sirrealizmi yansitmaktadir. Sekiller, hem tek bir bireyi hem de karsilikh konusan iki ayri bireyi simgelemeleri agisindan
kiibizmin ¢ok yonli bakis agisini ve devingen o6zelligini tasirken, kendine has formlar icermeleri ise akimin soyutlama ozelligini
barindirmaktadir. Tasarimci kendi i¢ diinyasini, duyu ve duygularini ekspresyonist yaklagima uygun sekilde kendine has tarzda
aktarirken, ayni zamanda izleyicilerin yorumu igin de acik kapi birakmistir. Katedralin iki figiriin tam agiz bosluklarina gelecek
sekilde gorsellestirilmesi, kutsal bir anlam tasimasi ve kisiler arasi birlestirici rolline baglanabilir. Uzaklara gidildikce berraklasan
gbkylzinln ise, insanlar arasi iletisim ile ¢oziilen problemleri temsil ettigi distndlebilir.

4 Sonug

Album kapaklari, ilk var olduklari zamanlardan bu yana tasarim anlaminda kayda deger degisiklikler yasamislardir. Bu degisim
slireci gbz 6nine alindiginda, dinleyici ile aloimin igeriginin, tasarlanan albim kapag sayesinde daha iyi etkilesim iginde oldugu
gorilmektedir. Tasarimci bir yandan tasarimini yaptigi albimiin sahibi muzik sanatgisi / grubunun goruslerini ve dislincelerini
yansitmaya calisirken, diger bir yandan da kendi i¢sel diinyasindan etkilenmektedir. Tim bu yaratici siireg igerisinde de, onceki
deneyimler, gevresel etkenler, gorsel birikimler, yeni arayislar vs.nin yani sira, gegmisten gliniimlze var olan sanat akimlarindan da
ilham almaktadir. Tasarimlarinda birgok sanat akimindan etkilenmesi mimkiin olan tasarimcinin, kendisine fikir olarak daha yakin
buldugu akimin 6zelliklerini yansitan tasarimlar yapmasi sik gérilen bir durumdur. Storm Thorgerson’in da, bircok sanat akimindan
etkilenmis oldugu gorilmekle birlikte, tasarimlarinda gogunlukla strrealist bir gizgi takip ettigi fark edilmektedir.

Thorgerson’in tasarimlari giinimiz teknolojisinin ve grafik tasarim programlarinin yaygin olmadigi, buglinkii teknolojik
yaratimlarin yapilamadigi bir donemde ortaya cikmistir. “Masamdaki bilgisayar yerine kafamdaki bilgisayari tercih ederim”
duslncesiyle hareket eden sanatgl tim tasarimlarinda sanatsal akimlarin izlerini eserlerine yansitmig, yaratimlarini uzun ¢alismalar
sonucunda fotograflarin Ust Uste bindirilmesi ile ve ¢ogunlukla gergek gorintilerle elde etmistir.

Thorgerson, ¢alismalari ile doneme aykirilik getiren gergekisti ¢alisma oOzellikleriyle yaptigl sanatin ug noktalarina ulasmayi
basarmistir. Bu galismalari ile de donemin deha sanatgilari arasinda gosterilebilir.
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Extended Abstract

Album covers have been valuable determinants throughout the recent music history, even though it is thought that nowadays
internet is the main source for listening to music and people give less importance to these visuals compared to past. Graphical design
is related to music as well as many other fields. Visuality, as the core material of graphical design, directly influences our perception
system and provides memorability. Album cover designer actually tries to visualize an element (music) which refers to auditory
sense. While doing this, s/he uses design instruments such as color, texture, tone, form, direction and line; design principles such as
balance, recurrence, proportion and visual hierarchy, visual continuity, integrity, emphasis; and auxiliary instruments such as
photograph and illustration. It is observed that designer often also sticks to the content in order to emphasize music style and the
general sensation of the album while presenting the musical work in a visual form beforehand. While doing this, designer benefits
from sensual, optical ext. effects of the design instruments such as line, color, texture on the audience (Becer, 2013, 5.56-62; Ugar,
2004, s.45-56). From another point of view, in addition to knowing necessary design principles and taking into account that album
cover refers to many sense, it is obvious that each design will bring different view and story along. While designing album cover,
with these principles and the stories that are source of the design, designer on the one hand tries to reflect the singer’s/music group’s
thoughts and feelings and on the other hand is influenced by his/her own world, experiences and many art movement. Within this
context, influenced by different art movement, several designs were tried. In this study, the stories of the album cover of five chosen
designs were explained briefly and how they were affected by art movements was analyzed in detail by using document analysis.

Designer should take into consideration the addressed listeners of the design and their visual perception and cultural features. The
more harmonization between design and listener will lead to better representation of the music record by design. Thereby, the
relationship between the listener and musical record will deepen and designer will realize his/her goal. As Kara emphasizes (2008, s.
11), artist photos were used in first album cover examples but by the time there was a quest for different ways and various technics
were tried. Moreover, he explains that the records before 1920 were launched with a paper cover only including information of the
recording company, classic music recordings in 1920s took the form of album but they included very few notes that will introduce
the music and the artist. Durmaz indicates that until 1940s there was not an album cover concept of the launched albums and standard
brown wrapping paper was used and for the first time Alex Steinweiss, young art director for Colombia Records, designed an album
cover for 78 rpm album named Rodgers and Hart (Durmaz 2006 cited in Kara, 2008, s.13). Loryan mentions that this deepened the
relationship between the listener and music records and boosted the sales eightfold within few months (Bon Pur Loryan,
http://bonpurloryan.com/2014/09/30/album-kapaklari-nasil-icat-edildi [03.04.2018]).

Kara (2008, s.13) emphasizes that in the following years notes and artist photos were employed together, towards 1940s scientific
layouts were involved in design and in the end of 1950s, depending on different art movements, variations were realized in the
formal qualifications of designs. Furthermore, he denotes that according to the period and owned sense of aesthetics, designs
demonstrated distinct characteristic figure qualifications, correspondingly it is thought that designers were influenced by the main art
movements of that period. As Kara (2008: iii) highlights, album cover designs presented to basic musical genre’s listeners between
1950 and 1980 seemed to have distinctive symbols, figure and color qualifications of those listeners.

Thus, while designing album cover, within this creative process, designer is inspired by previous experiences, environmental
factors, visual knowledge, quest for new ways etc. alongside art movements from past to present. It is often seen that designer, who
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may be affected by many art movements, makes designation reflecting qualifications of art movement that s/he feels closer. It is
realized that though being affected by many art movement, Storm Thorgerson frequently followed a surrealist line in his designs.

In this research, as all designers who created a distinguishing style, Storm Thorgerson’s style was examined and chosen Pink
Floyd album covers designed by Storm Thorgerson were analyzed with regards to visual art movements. In this study, document
analysis and visual scanning were used, chosen album covers were analyzed by using academic critic method, which is an art
criticizing method. Common feature of the chosen album covers is that they seem as if they were made in digital platform while they
were produced by creating a real atmosphere.



